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Resumen

El presente ensayo aborda las ideas esenciales del pensamiento pedagogico de César Vallejo.
Esto supone que el poeta santiaguino concebia la educacion como una experiencia esencial-
mente dialdgica, idea que posteriormente fue desarrollada brillantemente por Lev Vigotsky y
implementada eficazmente por Paulo Freire. El perfil docente del vate Vallejo nos lleva a con-
siderar como un paradigma o modelo de practica educativa, el didlogo como herramienta fun-
damental en el proceso educativo integral del individuo como persona humana. En ese sentido,
se analiza los poemas “Fosforescencia” y “Transpiracidén vegetal” y el testimonio alegriano “El
César Vallejo que yo conoci”, en cuyas esencialidades yacen nitidamente las ideas del modelo
pedagdgico dialdgico o de “cooperacidn social”, practicado por vallejo.

Palabras clave: Pedagogia dialdgica, antidialogo, zona de desarrollo préximo, fosforescencia.

Abstract

This essay addresses the essential ideas of pedagogical thought of César Vallejo. This means that
the poet from Santiago conceived education as an essentially dialogic experience, an idea that
was later developed brilliantly by Lev Vygotsky and effectively implemented by Paulo Freire. The
teacher profile of the poet Vallejo leads us to consider as a paradigm or model of educational
practice, the dialogue as a fundamental tool in the overall educational process of the individual
as a human person. In that sense the poems "Phosphorescence" and "Plant Transpiration" and
the testimony "The César Vallejo | met" are analyzed, whose essences lie neatly ideas of the
dialogic educational model or "social partnership" practiced by Vallejo.

Keywords: Dialogic pedagogy, anti-dialogue, ZPD, phosphorescence.
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Introduccion

César Vallejo se dedico a la docencia en el nivel primario durante su juventud.
Sabido es que uno de sus alumnos por quien tuvo un afecto muy personal y que poste-
riormente destacaria fue Ciro Alegria, testigo principal de su praxis pedagdgica durante
el afo que cursé el primer grado. Paralelo a su labor docente, el joven Vallejo escribia y
publicaba poemas en revistas locales de la época, algunos de corte didactico-pedagdgico
y que no han tenido mayor atencién de la critica y, en muchos casos, han sido obviados
dentro de las ediciones de su poesia completa.

El presente ensayo aborda las ideas esenciales del pensamiento pedagdgico de
César Vallejo. Supone que el poeta santiaguino concebia la educacion, esencialmente, a
partir de una experiencia dialdgica, idea que posteriormente desarrollaria Lev Vygotsky
y pondria en practica Paulo Freire. Para tal propdsito, se realizara una descripcion de su
perfil docente mediante referencias a “El César Vallejo que yo conoci”, articulo-memoria
de Ciro Alegria, y el analisis pragmatico de los poemas “Fosforescencia” y “Transpiracion
vegetal”, ambos publicados en la revista Cultura Infantil (1913).

El profesor César Vallejo

Luego de interrumpir sus estudios universitarios en la Universidad de Truijillo
(1910) y sus estudios de Medicina en la UNMSM (1911), en ambos casos por la carencia
de recursos econdmicos, César Vallejo labora como preceptor de los hijos del rico ha-
cendadoy politico Domingo Sotil en una hacienda de Ambo (Huanuco) y, en 1912, como
ayudante de la hacienda azucarera Roma. Posteriormente, entre 1913 y 1914 trabaja
como profesor en el Centro Escolar de Varones N2 241 de Trujillo y durante el periodo
1915-1916 ejerce la docencia en el Colegio Nacional de San Juan, institucién donde
conoce a quien seria uno de los maximos representantes del indigenismo literario: Ciro
Alegria. Ya por esos afios, Vallejo habia publicado algunos poemas en revistas locales
de la época, entre ellas la revista escolar Cultura Infantil.

Si bien su ejercicio docente fue motivado por la necesidad de trabajar para
sustentarse, ello no evité que Vallejo ponga de manifiesto su praxis pedagogica. Al
respecto, Ciro Alegria relata, en sus memorias, cdmo era visto César Vallejo desde una
mirada tradicional por muchas personas mayores. Sin haberlo conocido aun, el peque-
fo Ciro Alegria ya habia tenido referencias de él por comentarios de un anciano que
visitd la casa de su tia y quien afirmd sobre la personalidad de su futuro maestro en los
siguientes términos:

“iMi sefiora!, esa ya no es cuestion de colegios sino de buen sentido... ¢Sabe
usted quién es el profesor de primer afio en San Juan? ¢Lo sabe usted? Pues es ese que
se dice poeta, ese César Vallejo, un hombre a quien le faltaba un tornillo...” (Alegria
2006: 83).
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Y agrego:
-No, no, mi sefiora... Ese Vallejo, sino es un idiota, es cuando menos un loco
(Alegria 2006: 84).

Seguramente, parte de estos comentarios tienen mucho de cierto, conside-
rando que la educacion en las provincias era tradicional y conservadora en manos de
preceptores, entiéndase personas dedicadas basicamente a la ensefianza escolarizada
y contenidista, y Vallejo, afin a su espiritu vanguardista, pudo haber sido considerado
como un profesor fuera de sus cabales por no estar en sintonia con la pedagogia au-
toritaria y memoristica de la época.

Ya en la escuela, el timido Ciro Alegria observaba detenidamente la apariencia
fisica de su profesor y cuando se produjo el primer acercamiento, su trato amable le
inspiré confianza. Ademads, narra dos escenas que son importantes mencionar para
describir el perfil docente de César Vallejo puesto que nos permitira recordar que el
quehacer pedagogico de Vallejo presagiaba dos propuestas desarrolladas afios mas
tarde: el constructivismo de Lev Vygotsky y la pedagogia de la libertad de Paulo Freire.

En un primer momento, recuerda que, al verlo solo, el profesor llamé a uno
de sus compafieros y le dijo: “Este es un nifio nuevo: llévalo a jugar”. Esta afirmacion,
tal cdmo se vera en sus poemas, describe someramente uno de los rasgos de la prac-
tica pedagdgica de Vallejo: la exploracion de la zona de desarrollo proximo, concepto
propuesto posteriormente por Lev Vygotsky y que consiste en “la distancia del nivel
real de desarrollo, determinada por la capacidad de resolver independientemente un
problema, y el nivel de desarrollo potencial, determinado a través de la resolucién
de un problema bajo la guia de un adulto o en colaboracidn con otro compafiero mas
capaz” (Vygotsky 1989: 146).

Notese, sin embargo, que Vallejo toma en consideracién esta idea no para
fines de instruccion, puesto que Ciro Alegria ya sabia leer y escribir; sino para que
interactue con los demas y se socialice. El aislamiento del alumno nuevo no era visto
simplemente como una individualizacion, sino como una obstruccion del didlogo. Si-
milar a Vygotsky, Vallejo supone que el aprendizaje no solo es de naturaleza cognos-
citiva y que ocurre mediante cooperacion social con pares mas desarrollados, ya que
asi el nifio logra un nivel mayor al de su desarrollo real o actual. Ademas, asumia que
los educandos se insertan con sus comparieros en el mundo, puesto que las personas
transforman su presencia en relacién con los demas; es decir, no existiria un mejor
aprendizaje en la escuela que el conocimiento de uno mismo para y con los otros, y
se logre, de ese modo, la construccion de la personalidad.

La escena descrita se ha manifestado fuera del aula en un espacio donde
la ausencia del docente no le permite trabajar de guia; sin embargo, Vallejo le da la
responsabilidad a los mas experimentados. No obstante, su labor en el aula también
refleja una practica pedagdgica innovadora. Por ello, es importante el segundo recuer-
do de Ciro Alegria en el que refiere uno de los momentos en el aula:

“|legamos a nuestro salén y me condujo a mi banco. El pasé a ocupar su
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mesa, situada a la misma altura de nuestras carpetas y muy cerca de ellas de modo
que hablaba casi junto a nosotros” (Alegria 2006: 86)

Esta actitud de Vallejo revela que, como docente, consideraba muy impor-
tante generar una adecuada situacion comunicativa puesto que, tradicionalmente, la
escuela siempre se ha concebido como un espacio jerarquico en el cual se presenta
una comunicacion verticalizada entre profesores y alumnos ya sea por el autoritarismo
del docente, la sumision escolar o la disposicion del aula. El salén, que refiere Ciro
Alegria, supone un espacio en el cual el docente esta frente a ellos y como centro de
sus miradas. Para efectos de una comunicacidn pragmatica, este distanciamiento con
el interlocutor manifiesta una situacién antidialdgica; por ello, lo que busca Vallejo con
su acercamiento es generar el hecho dialdgico, practica realizada por Paulo Freire y
que Vallejo lo concibe como eje de su praxis pedagdgica. El didlogo, segun Freire, “es
el camino indispensable para el desarrollo de la conciencia critica; opuesta al antidia-
logo, definido como una relacion vertical de A sobre B” (Freire 1976: 104).

Vallejo, conciente de su responsabilidad docente y convencido del poder de
la palabra hablada, consideraba que la proximidad a sus alumnos era un requisito para
propiciar el verdadero didlogo, puesto que si al momento de nuestra accion nuestra
palabras estan dirigidas al interlocutor como un “él” y no como un “td”, nuestra acti-
tud deja de ser dialégica. Ademas, entendié que el didlogo dentro del aula no es un
método, sino el aprendizaje en accidn, ya que durante ese proceso los interlocutores
intercambian formas de pensamiento, actitudes y valoraciones.

Asimismo, esta interaccion dialdgica resulta primordial porque lo tratado es
de conocimiento de los interlocutores y el docente se aleja de su funcidn de instructor
(preceptor), convirtiendose en un facilitador y explorador de las capacidades de los
alumnos. Por ello, es sintomatico que Ciro Alegria refiera que, su profesor, con su actitud
“tal vez trataba también de despertar nuestras aptitudes de observacion y creacion.
Lo cierto es que frecuentemente nos decia: vamos a conversar...” (Alegria 2006: 89)

Las apreciaciones descritas reflejan que el nombre de preceptor dado a
César Vallejo por muchos de sus biografistas es descuidado, ya que era un docente
consciente de su rol de guia, y sus funciones de preguntar-escuchar-dilucidar. El re-
cuerdo de Ciro Alegria es una muestra de como el quehacer pedagogico en Vallejo,
mas que una teorizacion, es una praxis. Dentro de sus poemas iniciales, es posible
intuir la concepcion de su quehacer pedagodgico. En las lineas siguientes se realizara
una lectura pragmatica de los poemas “Fosforescencia” y “Transpiracion vegetal”,
ambos publicados en la revista Cultura Infantil.

Cultura Infantil; los poemas de corte
pedagodogico de Vallejo

Algunos de los primeros poemas de Vallejo fueron publicados en la revista
Cultura Infantil, revista de existencia relativamente breve y cuya edicion estuvo a
cargo del Centro Escolar de Varones N2 241 de Trujillo. Fue dirigida por Julio Eduardo
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Manucci hasta el numero 39, correspondiente a noviembre de 1918. Tras esta edicidn
se publicaron cinco mas: del 41 hasta el 45 entre julio y noviembre de 1920. Cultura
Infantil fue el primer hogar literario del joven César Vallejo quien, aunque novato, ya
demostraba originalidad.

Los poemas publicados fueron “Fosforescencia”, setiembre de 1913, N2 4;
“Transpiracion vegetal”, diciembre de 1913, N2 7; “Fusién”, setiembre de 1914, N2 12;
“Estival”, junio de 1916, N2 23; “El barco perdido”, diciembre de 1916, N2 29; “Oscura”,
mayo de 1917, N2 30; “La mula”, julio de 1917, N2 32; “A mi hermano muerto”, agosto
de 1917, N2 33; “Armada juvenil”, setiembre de 1917, N2 34 y “Babel”, diciembre de
1917, N2 37. De modo general, se puede afirmar que estos primeros poemas sintoni-
zan muy bien con la corriente de la época, el Posmodernismo, en tanto predominan
la presencia de la musicalidad, el ritmo, la colorida adjetivacién y el tono intimista y
nostalgico.

Respecto al aspecto tematico presentan motivos variados. “Estival” describe la
conversion de la pobreza en riqueza reflejada en la presencia de un anciano indigente;
“El barco perdido” representa la nostalgia del locutor por la infancia vivida; “Oscura”
es un poema distinto, ya que su tematica aborda el asunto obrero; “La mula” es un
llamado de atencién a los hombres representados en la figura del campesino para no
abusar de la docilidad de las estos animales; “A mi hermano muerto” es un poema de
tono elegiaco inspirado en la muerte de su hermano Miguel ocurrido el 22 de agosto
de 1915; “Armada juvenil” es un poema circunstancial motivado por una carroza
estudiantil que representaba al imperio incaico y “Babel” reflexiona sobre el hogar
familiar. Los poemas “Fosforescencia”, “Transpiracion vegetal” y “Fusién” son poemas
en los cuales Vallejo plantea su pensamiento educativo. “Fusidon” nos revela el descu-
brimiento empirico de los estados de la materia, mientras que los otros dos poemas
muestran una particular vocacion pedagogica que seran explicados a continuacion.

Fosforescencia: el dialogo
como aprendizaje en accion

El poema que serd objeto de andlisis es el siguiente:

FOSFORESCENCIA

Una noche miré muy asustado (2)
sefior, en el collado (2)
del viejo cementerio, algunas luces (3)
chispeando entre los altos mostazales, (4)
de cuyos matorrales (5)
salian al contorno de las cruces. (6)
Yo a solas regresaba del molino (7)
por el largo camino, (8)
y la noche, sefior, qué oscura estaba; (9)
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iy mas miedo me daba cuando oia (10)
la algazara que hacia (11)
el perro de una choza, que aullaba! (12)
iQué miedo, uf! jCasi lloro! Muchos cuentan (23)
sefior, que se presentan (14)
ahi en la noche y a avanzadas horas (15)
los muertos alumbrandose con ceras! (16)
sefior, ¢sera de veras? (17)
-Mienten, hijo. Son cosas que tu ignoras. (18)
Esas luces que viste y te sombraron, (19)
son gases que exhalaron (20)
los huesos del caddver ya podrido, (21)
como el hedor que sale de un pantano; (22)
y ese vapor insano (23)
esta en nuestro esqueleto contenido. (24)
Ese gas es el fésforo, que cuando (25)
se va el cuerpo dafiando, (26)
sale y arde en el aire mds sombrio. (27)
¢Escuchaste? Desde hoy no temas nada (28)
cuando esa llamarada (29)
en el pantedn la veas, hijo mio. (30)

(Vallejo 1998: 40)
Segmentacion textual

Primer segmento (1-16): Narracion de la experiencia del alumno. El alumno
se acerca a su profesor y le revela lo experimentado una noche cerca del cementerio.
Dicho relato va acompafiado de la sensacion de temor producido por el hecho. Se
deduce que lo narrado por el alumno es recepcionado atentamente por el profesor
(sefior), participe indirecto de la experiencia.

Segundo segmento (17-18): Interaccion de voces. El alumno (hijo), luego
de manifestar su experiencia y, por ende, sus temores, recurre a la pregunta no con
el interés de buscar una respuesta; sino con la motivacién de aclarar sus dudas y, en
consecuencia, despejar sus miedos. La pregunta interactia con la respuesta familiar
y matizada de afectividad por parte del profesor.

Tercer segmento (19-30): Respuesta del profesor. La respuesta del profesor
aclara la experiencia del alumno dentro de su misma experiencia y con una analogia.
Ademas, se preocupa por la claridad y busca la disipacién del temor en el alumno.
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Interpretacion

En principio, el titulo del poema se presenta significativo. La fosforescencia es
la capacidad de algunas sustancias que consiste en emisién prolongada de emisiones
luminosas. En tal sentido, Vallejo concibe el ejercicio pedagdgico como un hecho co-
municativo instalado en un tiempo en el cual se producira iluminaciones, entiéndase
saberes, gracias a la interaccién. Es decir, su ideal de alumno no esta asociado a la de
sujeto pasivo, asi como su nocién de maestro no es el de agente de conocimiento. Es
la interaccion profesor-alumno aquella que puede integrar subjetividades, ademas de
permitir el reconocimiento del conocimiento.

El poema nos presenta un didlogo entre el profesor y su alumno que se dirige
a él con el trato jerarquico de sefior; sin embargo, el profesor se dirige hacia su inter-
locutor con la denominacién de hijo mio. La presencia de una situacion comunicativa
gue enfatiza la pregunta y la respuesta nos instala dentro de un espacio, la escuela,
en el cual el soporte es la interlocucién. En ese sentido, se cumple el verdadero sen-
tido pragmatico de la accidon comunicativa, puesto que el uso del lenguaje se realiza
en funcidn del otro: existe el respeto por los tiempos, la claridad en la pregunta y
en la respuesta, y el requerido acercamiento entre los interlocutores. En el fondo, la
consideracion del otro (receptor) no pasa Unicamente por otorgarle presencia para
confirmar mi punto de vista como docente e imponerle una accién como alumno.

Para Vallejo, esta concepcidn tradicional de la practica docente no asume el
hecho pedagdgico como una exploracion humanizadora. Por el contrario, él concibe
que el aprendizaje del alumno se producird en la medida en que también lo busque
y no simplemente lo reciba. No se trata de hacerle ver, sino de hacerle descubrir. El
poema incorpora a ambos “personajes” dentro del discurso, ya que tanto el docente
como el alumno son sujetos de lenguaje. La practica docente vallejiana enfatiza la
presencia de un docente dialdgico capaz de reconocer que el verdadero lenguaje en
accion origina el deber de hablar, de participar y que, en consecuencia, el hombre
se humanice.

La narracién del alumno reconoce, al interlocutor docente, que se siente en
la obligacidn de escuchar para decir. El alumno cuenta su experiencia porque, aunque
parezca redundante, es el Unico que puede contar su experiencia y, de ese modo,
reconocer su unicidad. Se dirige a un maestro denominandolo “sefior” y asi recono-
cerle respeto, mas no temor ni dependencia. El maestro escucha y va construyendo
su respuesta y, a la vez, como interlocutor se va construyendo. La declaracidn de su
alumno le transmite afectividad (Una noche miré muy asustado/jy mas miedo me daba
cuando oia...!/ iQué miedo, uf! jCasilloro!). El alumno también reconoce su papel de
interlocutor, reconoce que su narracién ha sido exacta, sincera, clara y relevante, por
ello, pregunta sobre lo que dicen sobre la presencia de los muertos:

104

Dialogo y experiencia

Sefior, éserd de veras?

La pregunta no exige una respuesta conclusiva. El maestro debe ser consciente
que la explicacion se responde con explicacion. Por ello, con la intencidon de mantener
la ilacién del hecho comunicativo y como antesala a la respuesta, aclara:

Mienten, hijo. Son cosas que tu ignoras.

La respuesta, aunque parezca concluyente, en realidad familiariza al inter-
locutor. Referirse al alumno con un hijo o un tu genera confianza en él. Parece decir-
nos Vallejo que la labor docente no debe enfatizar la respuesta, sino cdmo se da la
respuesta. El conocimiento (los contenidos) que deben ser transmitidos a los alumnos
no pueden ser aquellos que yo, como docente, me he propuesto o me han sugerido
transmitir. El conocimiento para los alumnos debe implicarles duda, curiosidad, in-
conformidad, en fin, preguntas. Ser docente dialdgico implica ello: escucho y respeto
las intenciones de los educandos para luego hablar.

Recordemos que los alumnos aun confian en las palabras del docente. En el
poema, si bien “muchos cuentan...”, el alumno desea saber la respuesta de su profe-
sor. La conflictiva experiencia relatada por su alumno exige una respuesta también
desde la experiencia. La pregunta se instala en el contexto de enunciacion, por ello,
la idénea respuesta:

Esas luces que viste y te sombraron,
son gases que exhalaron
los huesos del caddver ya podrido

La praxis pedagdgica de Vallejo sugiere que a preguntas claras, respuestas
claras y, en consecuencia, ideas claras que permitan el entendimiento entre los inter-
locutores. En todo caso, si no es asi, se debe perseguir la aclaracién ya que, como se
recuerda, el aula es el espacio de la iluminacion del alumnado; por ello, el profesor
refuerza su respuesta con una analogia:

Esas luces que viste y te sombraron,
son gases que exhalaron

los huesos del caddver ya podrido,
como el hedor que sale de un pantano;
y ese vapor insano

estd en nuestro esqueleto contenido.

Por ahora, de algiin modo, la experiencia ha sido sustentada y aclarada en

la experiencia. Sin embargo, Vallejo no niega la existencia e importancia de lo tedrico
(los libros, el lenguaje académico, etc.) y lo convierte en una experiencia mas. Por
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ello, la respuesta que en un inicio es ligeramente mas hermética; es, en el fondo,
mas comprensible:

Ese gas es el fosforo, que cuando
se va el cuerpo dafiando,
sale y arde en el aire mds sombrio.

El aprendizaje, producto de una practica dialdgica, ha tenido sus frutos. El
pedagogo dialdgico se ird perfilando en la medida en que reconozca al otro, al inter-
locutor; esa es la idea que nos sugiere Vallejo; por ello, ahora él pregunta:

é¢Escuchaste? Desde hoy no temas nada
cuando esa llamarada
en el panteodn la veas, hijo mio.

Vallejo intuye que el aprendizaje reforzado, por la experiencia, es mas recon-
fortantey, a la vez, mas afectivo. Posiblemente, la ignorancia suponga temor, pero he
ahi parte de la funcién pedagdgica: convertir el aula en un espacio de didlogo y en-
cuentro de subjetividades de manera que los temores se vayan disipando. En efecto,
resulta importante considerar la escuela como un espacio de comunicacidn pragmatica
en el cual el lenguaje siempre esta en accion y supone intenciones.

Transpiracion vegetal: la experiencia
como aprendizaje revelador

El poema que serd motivo de andlisis es el siguiente:

TRANSPIRACION VEGETAL
Era una tarde de verano cuando (1)
iban los escolares (2)
de excursion a una huerta traveseando (3)
por unos alfalfares (4)
Unos y otros celosos por ganarse (5)
para llegar primero (6)
corrian y corrian sin quedarse (7)
ninguno postrimero (8)
Bajo el limpido azul del firmamento (9)
la costa florecia: (10)
todo era como un claro pensamiento (11)
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de alegre poesia
-iTe gano! -iYo te gano!, prorrumpia
la ingenua caravana,
y su camino rapido seguia,
iA mi nadie me gana!
Cuando llegaron a la huerta ansiada
rendidos se tendieron
en el césped, do en siesta regalada
los chicos se durmieron.
Bajo la sombra fresca y anchurosa
de un platanar dormian,
mientras del sol la lumbre bochornosa
las hojas resistian.

Habia atardecido. De repente
algunos despertaron
con el semblante pélido y doliente
-iVolvamos!, exclamaron.
Cuando todos volvian lentamente,
titilaban de frio,
aunque el sol aun distaba de occidente
y era tarde de estio.
-Estoy helado —dijo un chico- jHelado!
un segundo exclamaba:
iParece que hubieran arrojado
agua! —otro se quejaba.
Pero otro instruido mas sin duda,
les contestd sonriente:
-¢No saben que también la planta suda?
Pues hoy precisamente,
del platanar las hojas han vertido
vapor de agua, el que ha puesto
tan friolento el cuerpo y aterido.
éya ven, pues, por qué es esto?
-iAh! —dijeron en coro- ya acabamos;
y no hay mas que correr.
-Si, correr, para ver si asi llegamos
Antes de anochecer!
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(12)
(13)
(14)
(15)
(16)
(17)
(18)
(19)
(20)
(21)
(22)
(23)
(24)

(25)
(26)
(27)
(28)
(29)
(30)
(31)
(32)
(33)
(34)
(35)
(36)
(37)
(38)
(39)
(40)
(41)
(42)
(43)
(44)
(45)
(46)
(47)
(48)

(Vallejo 1998: 41-42)
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Segmentacion textual

Primer segmento (1-16): Descripcidn del trayecto hacia la huerta. El locutor
no representado (la voz poética) expone el modo cémo los nifios se desplazan hasta
la huerta. Comun a su comportamiento, ellos van realizando sus travesuras y compi-
ten por llegar primeros.

Segundo segmento (17-32): Experiencia del espacio. Luego de llegar a la huer-
ta, duermen un momento y, al despertarse, experimentan una sensacion de frio que
les genera un conflicto cognitivo. La experiencia produce dudas y las dudas, hipotesis.

Tercer segmento (33-48): Dilucidacién de la duda: la zona de desarrollo
préximo. La secuencia problema-hipédtesis requiere la presencia de una “respuesta”
de manera que las ciencias sean explicadas con el método cientifico. Esta dilucidacion
se produce debido a que existe un “sujeto mas instruido” y puede explicar la situacion.
Luego de esta explicacion los nifios responden con un “jAh!” que sugiere un descu-
brimiento y a la vez un entendimiento.

Interpretacion

El poema describe la experiencia del aprendizaje de las ciencias naturales
en la naturaleza misma. Sabido es que muchos pedagogos proponen que una am-
bientacidn del espacio es idéneo para el logro de los aprendizajes; sin embargo, esta
ambientacién en muchos casos ha sido mas una simulacion. Por ello, Vallejo sitta su
poema en un espacio adecuado para el aprendizaje: una huerta.

La descripcidn de la carrera de los nifios en su afan por llegar a la huerta es
natural: todos quieren estar ahi, ya que un cambio de espacio sugiere un cambio de
actitud:

-iTe gano! -jYo te gano!, prorrumpia
la ingenua caravana,

y su camino rdpido sequia,

iA mi nadie me gana!

El cansancio producido por el trayecto recorrido motiva “la toma de una
siesta”. Si aula implica sentarse, huerta implica echarse y, en consecuencia, dormirse.
Entiéndase que en el poema el momento de dormirse es el momento del contacto con
la naturaleza aunque ellos no se hayan dado cuenta; sino hasta despertarse, momento
en el cual el grupo manifiesta su estado:

-Estoy helado —dijo un chico- jHelado!
un segundo exclamaba:

iParece que hubieran arrojado

agua! —otro se quejaba.
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El aula-huerta se convierte en un espacio de interaccidon de experiencias.
Todos pueden manifestar lo que han sentido sin ser amonestados: si todos hablan,
todos escuchan. Sin embargo, ninguno de ellos logra descifrar el misterio de estar
helados. Su estado de desconocimiento solo puede ser revelado en la medida en que
esté cerca de alguien que conozca mas que él o ellos. Por el contexto comunicativo,
las exclamaciones de los alumnos se convierten en preguntas. Sus sorpresas impli-
can la pregunta: ¢Qué ha ocurrido? Es un momento de duda, iddneo en un espacio
pedagdgico, donde la ausencia del docente requiere de alguien que cumple la misma
funcidn: revelar el misterio del fendmeno. Ese alguien es otro mas instruido, no en
términos de sabiduria, sino en términos de experiencia; por ello, su participacién:

Pero otro instruido mds sin duda,
les contesto sonriente:
-¢No saben que también la planta suda?

Esta respuesta no es un cierre a las preguntas de los compaiieros, sino otra
pregunta para luego explicar el proceso de transpiracién de los vegetales. Parece
sugerirnos Vallejo que el verdadero aprendizaje de las ciencias se logra con el acerca-
miento y la experiencia de los fendmenos naturales; pero, como todo método cienti-
fico, requiere de un estado de problematizacidn. En este caso, los nifios se preguntan:
¢Por qué sentimos frio en un espacio soleado? En la medida en que se produzcan mas
preguntas, se puede suponer que puedan plantearse mas hipotesis. Todo aprendizaje
se produce en la medida en que se soluciona una duda y la respuesta solo es una re-
velacidn de su estado. Por ello, justamente, el alumno que mas sabe afirma:

-¢No saben que también la planta suda?
Pues hoy precisamente,

del platanar las hojas han vertido

vapor de agua, el que ha puesto

tan friolento el cuerpo y aterido.

éya ven, pues, por qué es esto?

La explicacion del fendmeno toma en cuenta a quién se dirige el discurso.
Si bien se sabe que el lenguaje de la ciencia es complicado, la escuela no tiene por
qué complejizarlo mas. Enmascarar las palabras es una muestra de que no se quiere
comunicar. En la comunicacién pragmatica, el ocultamiento y la falta de claridad son
dos formas de “no dialogo”.
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Breve conclusion

El articulo — memoria y los poemas analizados permiten afirmar que Vallejo
era un poeta de firme vocacién educativa. Su praxis pedagdgica supera los métodos,
técnicas y estrategias didacticas existentes, puesto que su enfoque no prioriza la ense-
fanza; sino el acto ético y, por ende, el hecho dialdgico y el sentido humanista. Hoy,
en circunstancias en que la labor docente ha perdido la espiritualidad del caso y que
la educacién se ha desviado de su fin humanista, recurrir a los poemas vallejianos,
seguramente, es una alternativa de lecturas de pedagogia.
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